Gianluca Solla

Wo alles wimmelt.

Zu Giancarlo Savinos
ITTUM

Giancarlo Savinos Zeichnungen /77UM, die in dieser Ausgabe
des RISS versffentlicht werden, kénnten zusammen das einzige
Buch sein, das Pinocchio jemals besaf$ und sofort verkaufte: eine
Fibel — das magische Buch des Alphabets. Alle Zeichen sind ord-
nungsgemifl dargestellt, was auf die Herrschaft verweist, die
Pinocchio wie alle anderen Kinder iiber die Sprache ausiiben soll.
Doch Pinocchio wird versuchen, dies auf alle méglichen Weisen
zu untergraben.

Ebenso Savinos /7TUM. Denn insofern die Zeichen darin
tiberhaupt einem Alphabet entsprungen sind, sind sie heterogen
und unvorhersehbar. Sie sind da, ehe man sie tiberhaupt hitte
erwarten konnen. Als hitte der Hauch des Traums iiber diesen
Seiten alle unsere Worter zu bloffen Buchstaben gemacht und
dann auch diese in einfache und wirre Zeichen, Punkte, Linien
zerlegt.

Wenn /7TUM nicht linger ein Alphabet darstellt, dann auch
deshalb, weil durch jede Zeichnung darin die Erfindung einer
ganz anderen, instabilen und zufillig wirkenden Schrift hervor-
gebracht wird. Diese Schrift besteht aus dem Weiflen, dann aus
Linien, Rdumen und Schatten, die sich stindig dndern. Diese
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Schrift fiillt nicht nur das Blatt (oder warum nicht die Wand oder
die Schulbank, die Haut oder die Kleidung), sondern sie riumt
auch auf: sie macht Platz, sie macht Luft. Etwas fingt darin an
zuatmen. Und wir erkennen, warum die Zeichnung fiir das Leben
der Menschen so wichtig ist: Sie macht Platz da, wo die Vorstel-
lungen eng und monolithisch geworden sind.

Ich halte /7TUM in Hinden. Wenn ich ein Inventar dessen
erstellen sollte, was darin in unbegrenzten Kombinationen zu
sehen ist, kdnnte es so lauten: Képfe, Gasometer, Biume, Hinde,
Végel, Linien, Alphabete, Insekten, Fliige, Schwirme, Formen
ohne festen Charakter, Stadt, Fischseiten, Tiere, schwarze Silhou-
etten, Ausschnitte, Gesichter wie Landschaften, Herzen, Buch-
stabensalat, Fliigel ...

Beim Drehen des umfinglichen Bandes in alle Richtungen
erscheinen viele weitere Figuren. Ein Babel nach dem anderen.
Diese Figuren sind wie Traumkreaturen, die nur sich selbst dhneln.
Die Ziige der Zeichnungen erfinden eine Schrift, was nicht heif3t:
eine Sprache. Vielleicht erfinden sie eine sprachfreie Schrift, die
jedes Mal angeschaut, iiberlegt, angehort, gelesen werden muss.
Alles muss entschliisselt werden und geht doch iiber jede mégliche
Entschliisselung hinaus. /77UM konfrontiert die Leser mit einer
offensichtlichen Unméglichkeit des bloffen Verstehens oder Inter-
pretierens und lisst sie stattdessen frei kombinieren und herum-
schweifen: /77TUM erméglicht zu sehen, sich selbst beim Sehen
zu sehen, die innere Stimme zu horen, die Bewegung des Kérpers
angesichts der Leichtigkeit der Zeichnungen zu fiihlen.

Die Welt von /TTUM erscheint zerbrechlich. Es ist vielleicht
eine voriibergehende, fragile Welt. Sie hat jedoch etwas Unver-
gessliches an sich, denn sie hingt mit unseren imaginiren Welten
zusammen. Wir erkennen sie als Bruder, als Schwester. Die Linien
schrinken die Assoziationen nicht ein, sondern sind vielmehr ihre
Triger: Sie bilden Briicken, verkniipfen Welten, entwerfen Ver-
bindungen zwischen Innen und Auflen, Ursache und Wirkung,
Koérper und Geist. Doch noch solche Aufteilungen werden
gesprengt oder vielmehr durch das Gewimmel von verbindenden
Linien unterwandert: Die Linien bringen Grenzen in Schwung,
sie vermehren Uberginge, sie verursachen Intensitit und Erwei-
terungen. Selbst wenn sie unterbrochen scheinen, hort der Fluss
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nicht auf, darunter weiter zu flielen. Dank der geheimen Kraft
der Zeichnung flief3t alles auf dem Blatt: die zeichnende Hand,
aber auch die l6schende; die Tinte fliefdt; die Blitter flieflen
nacheinander; unsere Augen fliefen; jetzt flieflen diese Worter;
es flieflt sogar die Stimmwelle auf dem Bildschirm, wenn der Text
diktiert wird.

Mindestens zwei Hinde scheinen in diesen Zeichnungen am
Werk zu sein. Man ist geneigt zu sagen, dass sie eine Art Ubermafd
an handwerklichem Geschick bezeugen. Jedenfalls handelt es sich
um immer mehr als die eine Hand, die den Bleistift, den Stift
oder ein anderes Werkzeug hilt, mit dem gezeichnet wird. Und
die andere Hand? Nun, man kénnte sagen: Eine Hand zeichnet,
die andere 13scht — oder, wenn wir nicht so weit gehen wollen,
die andere zieht das Zeichenpapier, sie spannt es, sie beflecke das
Gezeichnete mit den Fingerspitzen, verbraucht es, mischt es.

So triume ich von einer Etymologie, die das Wort »disegno«
[Zeichnung] so zu schreiben erméglichen wiirde: di-segno. Im
Zeichen der Zwei. Eine Hand malt, markiert, unterschreibt,
aber es gibt immer eine andere Hand, die die Zeichen ein wenig
verstreut, verwirrt und gegen jeglichen Darstellungswunsch durch-
einanderbringt. Der »disegno« —so etwas wie die »Zweimal-Zeich-
nung« — ist immer auch eine Streuung [di-seminazione].
»Disegno«: nicht nur zweimal das Zeichen, sondern der Ort der
Zwei, der Wiederholung, der Zwietracht der aus den Zeichen ent-
sprungenen Beziehung. Sogar das Weifle der Seite, wo es scheinbar
nichts gibt, lisst sich dann als das Ergebnis einer akribischen Aus-
radierung denken, einer Loschung, die iiberhaupt erst Platz fiir
die Zeichnung und fiir unsere Augen schafft. Bevor man mitdem
Zeichnen beginnt, passiert vielleicht etwas Ahnliches wie beim
Schreiben: Man muss erst den Platz dafiir schaffen. Man muss
erst zum Weiflen kommen, zu jenem Weiflen, das in der Lage ist,
die Samen der Zeichnung aufzunehmen. (In diesem Sinne wiirde
ich gern der westlichen Vernunft die Entdeckung einer Vernunft
der Zeichnung entgegensetzen: einer Vernunft des Wucherns, die
nicht so sehr zur Entdeckung der Ordnung des Lebendigen, son-
dern zu einer Erfahrung von dessen Wimmeln fiihrt.)

Jenseits der Linien, die die Konturen der Figuren umreifien,
trigt eine weitere Sache zum Zeichnen bei: die Schaffung des
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Schattens. Leonardo spricht davon in seinem Trattaro della pittura:
Einzig die gekonnte Kombination von Linien und Schatten
ermdglicht dem Zeichnen, Werke zu schaffen, die »unendlich
mehr sind als die, die die Natur macht«. Das Zeichnen sollte nie-
mals mit der Leichtigkeit des Strichs verwechselt werden, die sich
mit der Nachahmung dessen, was bereits existiert, zufriedenstellt.
Der Umriss der Kérper ist schon keine Linie mehr, sondern geht
dank des Schattens in die Umwelt iiber. Jede Linie ist immer dop-
pelt: Sie markiert eine korperliche oder gegenstindliche Grenze,
stellt aber gleichzeitig die Offnung einer weiteren Perspektive dar,
eine Passage, die sich allmihlich 6ffnet, wihrend die Hand Stiick
fiir Stiick die Linien skizziert. Ein und dieselbe Linie zeichnet das
Profil oder die Silhouette einer fertigen Figur und markiert
zugleich den Punkt, an dem diese Figur sich mit dem Rest der
Welt, ja mit der unendlichen Reihe des Existierenden beriihrt.
Indem die Linie eine bestimmte Figur existieren lisst, bringt sie
diese auch in Kontakt mit dem, was um sie herum stets unbe-
stimmt bleibt. Jede Figur ist darum kraft der Linie immer in Dif-
ferenz zu anderen und daher in permanenter Bewegung und
Verwandlung,.

Das Zeichnen ist daher eine forschende Geste. Es ist die Suche
nach einer Moglichkeit, triumend in das Gewimmel des Lebens
zu gelangen. Das Gewimmel des Lebens zur eigenen Haut werden
zu lassen, das scheint das Motto von /7 7UM zu sein. Was auch
heifit, sich dem Gewimmel des Zeichnens zu iiberlassen und darin
das Geheimnis des Lebendigen zu erkennen. Die Zeichnung
erweist sich so als die Triumerei der Hand, die das Auge dorthin
fithrt, wo es noch nie war. Zeichnend werden Darstellungen zu
Traumbildern, Ideen zu Abenteuern. Zeichnend wird die Grenze
der Sprache tiberschritten, suchend nach dem, was ein Leben
immer noch begehrt.

Beschwert von zu vielen Erinnerungen verlassen wir uns von
Zeitzu Zeit auf die Kraft des di-segno. Dessen Linien erméglichen
es, diese Erinnerungen oder Vorstellungen in Bewegung zu ver-
setzen und zu anderen Formen neu zu kombinieren. Zwar werden
wir die Erinnerungen nichtlos, doch wo die Linie der Zeichnung
Platz schafft und wir erfahren, wie wertvoll ihr Fluchtpunkt sein
kann, setzt sich etwas in uns frei und nimmt Abschied von der
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Idee, dass unsere Erinnerungen immer so bleiben sollen, wie sie
waren. Sie fliegen. Was sich ereignet hat, geht jetzt. Nichts wird
verloren sein. —
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